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INTRODUCCIÓN 
 
 

El original de este libro fue editado en catalán. Traducimos al castellano la introducción 
que aparece en catalán. 

 
Esta obra va dirigida a los estudiantes de música de lenguaje musical y tiene como 

principal objetivo desarrollar un buen oído musical. La formación del oído musical esta 
asentada sobre la sensación de tonalidad que debe desarrollar el alumno de música. Ésta buena 
educación tonal, facilita una correcta entonación cuando se canta a primera vista, o se han de 
escribir melodías, cosa imprescindible en la formación de los futuros músicos. Por ello la 
formación rítmica está separada de la formación melódica, los ejemplos de canciones y 
melodías que se presentan, desde un punto de vista rítmico, son por lo general, sencillos para 
que el alumno pueda poner toda su atención en la entonación y en el aprendizaje melódico.   
 

Los materiales elegidos para la elaboración de la presente obra (melodías y canciones) 
están básicamente sacados del folklore español, y muy especialmente del folklore catalán, junto 
con algunos ejemplos de melodías compuestas por diferentes autores y canciones de otros 
países. Siempre que hemos encontrado material folklórico que se adaptara a las series de 
intervalos que hemos establecido en el proceso de aprendizaje, lo hemos introducido. En 
algunos casos se ha hecho necesaria la composición de melodías por nuestra parte. El objetivo 
en cuanto a la selección de materiales, es poner al alumno en contacto con las melodías de su 
propio folklore o de folklores cercanos.     

 
Otro objetivo de la presente publicación es poner en práctica una nueva manera de 

enfocar la formación del oído musical de los alumnos, por medio de una nueva utilización del 
solfeo absoluto y del solfeo relativo, lo qué desde nuestro punto de vista, supone una mejor 
formación del oído del estudiante de música. Para ello introducimos un nuevo método de solfeo 
relativo basado en la denominación numérica de cada grado de la tonalidad y como éste sirve 
de base para el dominio del solfeo absoluto.  

 
Aunque todo el material que presentamos se puede trabajar perfectamente con el 

sistema tradicional de enseñanza del solfeo: primero una tonalidad (do mayor) completa, con 
todos los grados de la escala y todos los intervalos que se forman entre dichos grados. Después 
otra tonalidad entera y así sucesivamente. Esta obra está pensada para trabajar todas las 
tonalidades simultáneamente y utilizar las ventajas que nos ofrece el sistema de solfeo relativo. 
Esto hace que el alumno pierda el miedo a cantar a primera vista en tonalidades que llevan 
alteraciones.  
 

La presente obra está compuesta de dos volúmenes: Entonem (I) y Entonem (II). El 
primer volumen trabaja el modo mayor. El segundo volumen desarrolla los distintos tipos de 
modo menor, así como los otros modos y las modulaciones. 
 

Para poder trabajar simultáneamente los dos tipos de lectura y de entonación (relativa 
y absoluta), el material se presenta en forma de series. Cada serie trabaja de manera específica 
unos determinados grados de la tonalidad y los intervalos que se forman entre dichos grados. 
Las series están organizadas de manera progresiva, hasta alcanzar la totalidad de los grados de 
la escala, sea esta mayor o menor. Cada serie se presenta en todas las tonalidades posibles, y 
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aunque reconocemos que muchas de ellas se utilizan muy escasamente en la música vocal, por 
ejemplo, Do sostenido mayor, Sol bemol mayor, etc. Nos parece que es importante para la 
formación del alumno, que éste pueda desenvolverse con soltura en cualquier tonalidad.     
 

Los grados de la tonalidad que presenta cada serie son los siguientes: 
 
Para el modo mayor  

 
 1ª Serie: Primero y segundo grados. (1 2) 
 2ª Serie: Tercero y quinto grados. (3 5) 
 3ª Serie: Primero, segundo y tercer grados (1 2 3) 
 4ª Serie: Primero, segundo y tercer grados. (3 5 6) 
 5ª Serie: Primero, tercero y quinto grados. (1 3 5) 
 6ª Serie: Primero, tercero, quinto y primero en octava alta grados (1 3 5 1')  
 7ª Serie: Tercero, cuarto, quinto y sexto grados. (3 4 5 6) 
 8ª Serie: Quinto en octava baja, primero, segundo, tercero, cuarto y quinto grados. 

   (5,  1  2  3  4  5) 
 9ª Serie: Ámbito pentatónico (5, 1 2 3 5 6) 
10ª Serie: Primero, segundo, tercero, cuarto, quinto y sexto grados (1  2  3  4  5  6) 
11ª Serie: Quinto y sexto en octava baja, primero, segundo, tercero, cuarto, quinto y 

      sexto grados (5,  6, 1  2  3  4  5  6) 
12ª Serie: Primero, segundo, tercero, cuarto, quinto, sexto y primero en octava alta      

grados (1  2  3  4  5  6  1') 
13ª Serie: Diatónica    
 
Para el modo menor: 
 
 1ª Serie: Primero, segundo y tercero grados. (1   2  -3)* 
 2ª Serie: Primero, segundo tercero, cuarto y quinto grados. (1   2  -3   4   5) 
 3ª Serie: Quinto en octava baja, primero, segundo tercero, cuarto y quinto grados.  

    ((5,)  1   2  -3   4   5)   
 4ª Serie: Quinto en octava baja, primero, segundo tercero, cuarto, quinto y sexto  

      grados (5, 1  2  -3   4   5   -6)** 
 5ª Serie: Primero, segundo, tercero, cuarto, quinto, sexto y séptimo grados.  

    (1  2  -3   4   5  -6  -7) 
 6ª Serie: Quinto en octava baja, primero, segundo tercero, cuarto, quinto, sexto y 

       séptimo grados. ((5,) 1   2  -3   4   5  -6  -7   1') 
 7ª Serie: Séptimo alterado ascendentemente en octava baja, primero, segundo tercero, 

      cuarto, quinto , etc. grados. (7,   1   2  -3   4   5   . . .)*** 
 8ª Serie: Quinto en octava baja, séptimo alterado ascendentemente en octava baja, 

      primero, segundo tercero, cuarto, quinto, etc. grados. 
    (5,  7,   1   2  -3   4   5   . . .) 

 9ª Serie: Quinto en octava baja, sexto y séptimo alterado ascendentemente en octava 
     baja, primero, segundo tercero, cuarto, etc. grados 

    (5,  6,  7,   1   2  -3   4   . . .  ) 
10ª Serie: Quinto, sexto y séptimo en octava baja, séptimo alterado ascendentemente 

      en octava baja, primero, segundo tercero, etc. grados 
    (5, -6, -7,  7,   1   2  -3   . . .) 
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11ª Serie: Cuarto, quinto, sexto, sexto alterado ascendentemente, séptimo, séptimo 
     alterado ascendentemente, en octava baja, primero, segundo, tercero, etc. 
       grados. ((4,) 5, -6,  6, -7,  7,   1   2   -3   . . .) 

12ª Serie: Primero, segundo, tercero menor, tercero mayor, cuarto, quinto, etc.            
grados (. . . 1   2  -3   3   4    5   . . .)   

13ª Serie: Otros modos: dórico, frigio, lidio, mixolidio. 
14ª Serie: Modulaciones 

 
* Los grados del modo menor quedan reflejados con el signo menos delante del grado 

correspondiente (-3) 
** Las series que llevan el número entre paréntesis (5,) y (4,) indican que no todas las 

melodías que aparecen dentro de la serie contienen este grado. 
*** Las series en las que aparecen puntos suspensivos . . .  indican que algunas 

melodías que aparecen dentro de la serie, pueden contener grados sucesivos que pertenecen a 
series anteriores. 
 

Al principio de cada serie, se encuentra un índice con todas las canciones y melodías 
que aparecen en la serie. Cada melodía o canción está identificada por un número de ejercicio 
en números romanos, si están escritas con el sistema de números del solfeo relativo, y en 
números arábigos si están escritas en el pentagrama. Todas las melodías o canciones están 
escritas en tres tonos diferentes, es decir están transportadas. Pensamos que es interesante qué 
desde el principio del estudio, el alumno se dé cuenta de cómo suena una misma melodía en 
diferentes tonos, ya que esto desarrolla el sentido tonal. La consulta del índice nos facilitará la 
búsqueda de la página, número de ejercicio y tono de cada melodía o canción.  

 
Este material posibilita su uso de diferentes maneras, tanto en solfeo relativo como en 

solfeo absoluto. 
1) Usar el material como está escrito, comenzando por la Serie 1 2 y acabando en la 

serie Diatónica alterada. Con la lectura y entonación de todos los tonos en cada 
serie. La lectura y entonación de cada tono en cada serie, es libre: se puede seguir 
el orden de tonalidades establecido -tonos homónimos juntos- o tonos por número 
de alteraciones, en solfeo relativo (lectura relativa y pronunciación de los números). 
y/o en solfeo absoluto, sin emplear los números y cantar directamente con el nombre 
y la entonación de las notas. 

2) Emplear el material para profundizar en una tonalidad determinada, leyendo y 
entonando solamente los ejemplos que hay escritos en dicho tono en cada serie. En 
la lectura del solfeo relativo, se acostumbra y profundiza la lectura con la colocación 
del número 1 en el pentagrama en una sola altura, donde esté la tónica de la 
tonalidad elegida. En el solfeo absoluto se profundiza en la lectura y entonación de 
la tonalidad elegida.  

3) La lectura y entonación de los ejercicios escritos fuera del pentagrama con escritura 
simplificada (ritmo y números) identificados por números romanos (I  II  III  etc.) 
que aparecen al principio de cada serie, se pueden entonar en una sola tonalidad o 
en diferentes tonalidades, bastará elegir como altura del número 1 la nota tónica de 
la tonalidad (y altura) elegida para entonar. En el caso de cantar estos ejercicios en 
solfeo absoluto, se substituirá la pronunciación del número por el nombre de la nota 
absoluta al que corresponde dicho número. Por ejemplo si queremos trabajar el tono 
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de Fa, en la serie 1  2  3 etc. se leerá y entonará fa sol la, etc. Lo mismo se realizará 
en cualquier otra tonalidad.   

4)  Aquellas personas que no quieran utilizar la lectura y la entonación (con números) 
del solfeo relativo, pueden emplear este material para la entonación y lectura del 
solfeo absoluto. Es importante para la memoria auditiva del que aprende, seguir el 
orden establecido de las series que van desde la entonación de solamente dos notas 
(Serie 1  2) hasta la escala completa y las alteraciones accidentales. Esa progresión 
de memorización de intervalos entre los grados y las notas de la tonalidad, facilita 
la memorización de los diferentes intervalos que se forman entre los diversos grados 
y notas de la tonalidad y además ayuda a sentir la función de cada grado dentro de 
la tonalidad. 

5) Existe la posibilidad de usar el solfeo relativo, sin pronunciar el nombre del número 
que identifica cada grado de la tonalidad, pronunciando en cada grado la misma 
sílaba (sin decir un dos tres cua cin etc.). Por ejemplo, pronunciando la sílaba “no” 
pero entonando los sonidos y los intervalos que se forman entre cada grado de la 
tonalidad. Ejemplo: los grados 1  2  3 en el tono de Fa, se pronunciarán no  no  
no y se entonarán con el sonido de las notas fa sol la.      

6) No es necesario cantar las letras de las canciones si no se conoce la pronunciación 
de la lengua en el que está escrito. Pero es buena cantar las canciones con su texto 
para independizar la entonación de la relación sonido-número o sonido-nota. Dado 
que este material fue en su origen para estudiantes de música de Cataluña, se 
incluyeron una gran cantidad de canciones en catalán. Ello no impide que no se 
pueda emplear estas melodías con otros textos en otras lenguas o cantar las melodías 
sin un texto.     

 
Se recuerda la pronunciación de los números del solfeo relativo en castellano: 
1 = un o nu 2 = dos 3 = tres 4 = cua 5 = cin 6 = so 7 = set 
+1 = ni +2 = dis  +4 = cui +5 = cen +6 = si  
 -2 = das -3 = tras  -5 = zan -6 = su -7 = sat 
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